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Komunikace s hudebnim skladatelem z pohledu reziséra

Mgr. Pavel Kubant

Mgr. Pavel Kubant coby rezisér animovanych filmi komunikuje s hudebnimi skladateli pfi
tvorbé hudby ke svym filmdm. Na kolokvium prezentoval svoje zkuSenosti.

Nazory reZiséra a skladatele se mohou lisit, at' uz jde o samotné skladani nebo o umisténi
skladeb pod urcité scény. Filmova hudba je rovnocennou emotivni slozkou celého filmu,
ktera dramaturgicky dotvafi umélecké kvality celého dila. Hudba musi vyvolavat v divakovi
pocity, které si preje rezisér. Nejskvélejsi filmové soundtracky pomohou divaka vtahnout
pfimo do déje. Pokud jste rezisér a pfesné takovyto soundtrack chcete, méli byste si najit
Spicku z oboru.

Pro skladatele je dulezité byt seznamen s pfedchozi tvorbou reziséra, skladatel si tak ujasni,
je-li vibec schopny vzit se do animatorova rukopisu, jeho vidin, zpUsobu uméleckého
vyjadfovani. Az poté by méla byt prozrazena hrubd linie vznikajiciho snimku, pomysina
synopse, ke které je nezbytné pfidat i nékolik detaill o predstaveé, jak by méla vypadat
vizualni stranka dila, popf. i jaké akcenty budou v obraze dominovat, jak by mél vypadat
vysledek stfihové skladby (kupf. nasilngjsi stfihy nebo v animaci ¢asto pouzivané prolinani).

Proces komponovani a nahravani v pravém slova smyslu zacne az v okamziku, kdy muaze
byt skladateli pfedloZzeno alespori pfedhotové dilo - jeho vizualni stranka je jiz natasovana,
sestfihana, jedinou jeho vadou je absence barev nebo pozadi v nékterych zabérech.

Rezisér musi byt schopen vysvétlit skladateli hudbu i jinak - skicou, slovy, grafem, opisem,
pfirovnanim, dechem, vlastnim zpévem, hudbou téla. Aby toho byl schopen, musi se naucit
sdilet neverbalni emoce, nacvi€it dovednosti, usnadriujici jeho komunikaci s hudebnikem.
Tomu slouzi rizna graficko-hudebni cvi€eni. ReZisér potfebuje znat zaklady hudebniho
jazyka, sam musi byt schopny pfedvést hudebni napad, ktery potfebuje zpracovat od
skladatele, at' uz pouzije storyboard, black out, pointa nebo kontrast. Rezisér se na jednani
se skladatelem pfipravuje, nachysta si hudebni dramaturgii dila.

Dilemata pozadavkul reZiséra na skladatele se tykaji pisobeni hudby na posluchace, ma-li
byt hudba autentickd nebo je dana pfednost efektu. Hudba musi také zohledriovat napf.
historickou vérnost filmu, coz se tyka napf. klasickych pohadek. Vérnost spociva
v odpovidajicim obsazeni nastroju, tvorbé tonu, melodickych ozdobach, jindy maze rezisér
dat pfednost karikatufe jako napf. u modernich, akénich animovanych filma.

Otazkou je také vnimani hudby, které podtrhuje realny a virtuaini prostor, mikrofon, pouZzity
nosi¢ nahravky ¢i reproduktor. Podstatny vliv na pusobeni hudby ma i akustika.



[ ]
*
Kigia I-n
, * * L
evropsky * W f !

socialni . MINISTERSTVO SKOLSTVI, OP Vzdélavani
fondvCR EVROPSKA UNIE MLADEZE A TELOVYCHOVY pro konkurenceschopnost

INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Hudba slouzi k podtrzeni charakterl postav a jejich odstinéni, vytvafi mytus, magické
sdéleni, dokresluje to, co nelze vytvarné vyjadrit. Vybér spravné hudby doda hodnovérnost
nadsazenym vizualnim efektlim (fantasy, sci-fi, paralelni svéty, existencialni kyber-prostory).
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Ke komunikaci se skladatelem se pouziva zvukova architektura - hudebné zvukovy scénar,
zaznamenavajici prabéh napéti, rytmické smycky. Bod zlomu ve filmu umocni zvukovy
detail. Nékteré scény vyzaduji dramatickou hudbu — stupfiovani, kulminace a rozvedeni
napéti, motivy se prolinaji, zlom nastava ostrym stfihem.

Mezi pouzivané tvlr¢i principy patfi mimésis, transpozice, modulace, stupriovani, symetrie,
podobnost, symbol, signal, foném a morfém, nomen-omen, obétni beranek, paskvil, satira,
parodie, derivace (fetézeni podobnych slov, eurytmie, asonance), samoznak, hudebni
metafora, metonymie, ustalena spojeni — hudebni konvence a jejich védomé porusovani,
,Zmékc&eni“ animacni techniky.

Technologie nahravani ovliviiuje stylové roviny filmu, mdze dojit na experimentovani se
storyboardem. Pfima kompozice na obraz ma i svoje nevyhody, jako uréenost, staticnost,
vylou€eni nahody. Moderni technologie vnucuji své postupy tvorby hudby a tim i snadna
feSeni, coz negativné ovliviiuje vkus. Takova hudba je prazdna, pouha neutralni vata pfidana
k filmu, potlacujici fantazii divaka.



