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Kolokvium na téma: Hudba a audiovizualni dilo Il.

»Modernizace zvukového ovladace podle pozadavku filmového zvukare"
Lektor: Claudio Niubo

Claudio Niubo je puvodné Spanélsky filmovy rezisér a herec, ktery studoval v 60. letech
20.stoleti v Praze. Pozdeji se vénoval riiznym filmovym profesim. V soucasné dobé je
pracovnikem Spanélského Ministerstva kultury. Ve svém prispévku se Claudio Niubo zaméril
na specifické téma estetické stranky filmové hudby. Jeho prispéevek ke kolokviu byl prednesen
Vv anglictine, se simultannim prekladem. Na zaklade pisemnych podkladii od Clasido Niubo,
byl porizen preklad vytazku z jeho prispevku:

Byl to super film, ale ten zvuk byl pfiSerny. Kdybych se na to koukal doma, mél bych v ruce

zvukovy ovladac a neustéale bych si tlumil nebo ptidaval zvuk. Pak bych si to teprve uzil.“ To
byla ¢ast dialogu, kterou jsem vyslechnul pti odchodu z kina, po premiéte jednoho filmu. To
mne vedlo k myslence, pro¢ si jinak profesionalné¢ zdatni tvirci filmu, nedokéazi poradit
s timto celkem logickym pozadavkem filmového divdka. Mij nasledujici ptispévek vychazi
Z této vstupni tivahy, kdy jsem se zamyslel, jak by se mél umét filmovy zvukat vzit do role
divaka. Otazka tedy zni: Jak by si m¢l nastavil zvukovy ovlada¢ filmovy zvukaft, ktery chce
uspokojit moderniho divaka? Tolik na Gvod a nyni se vénujme problematice po odborné
strance.

Specifickym pfipadem multimédia ve smyslu multimodalni recepce je audiovizuéalni tvorba
nebo také tvorba filmového typu. Napt. Denis McQuail chape recepci audiovizualniho dila
jako ptiklad prvniho technologického multimédia. Hudbu jako slozku audiovizuélniho dila lze
nahliZet jako funkcni hudebni kulisu velmi Casto pracujici pfevazné na nevédomé urovni v
pozadi, a tedy nepfimo plisobici pfedev§im na emoc¢ni sloZku recipienta. Pro nasi potiebu je
hudba v kontextu filmovych, respektive uméni audiovizualniho typu, jako videoklip, hudebni
video a filmovéa tvorba, multimédii podstatnd z prost¢ho divodu: toto multimédium je
zékladni sloZkou uméleckého vyjadieni reprodukovaného dal§imi elektronickymi médii. Tato
umélecka vyjadieni se pak liSi mirou narace, ktera je dulezitd pro jejich recepci. My si vSak
budeme vSimat piedev§im vztahu hudebni slozky a obrazu. Autofi Alain Garel a Francoi
Porcile v uvodni ¢asti své knihy Hudba a Film cituji vyrok Maurice Ravela z roku 1933:
»Zvukovy film, jenZ by mohl byt velkym lyrickym vyjadfenim dneSniho uméni, odmita se
zdéSenim spolupraci opravdovych hudebnikii a umozZiiuje jim jen ziidka proniknout do
studii.“ Timto pomérné paradoxnim, nicméné stale platnym, jak podotykaji Garel a Porcile,
vyrokem, nepfimo nardZeji na problematiku nevyuziti veSkerého uméleckého potencialu, jez
toto multimédium skytd. Nasledné rovn€z poukazuji na fakt, Zze jen tézko lze ve filmové
hudbé¢ rozliSovat mezi popularni & narocnou hudbou, ¢imz se opét dostavame k problematice
polarizace hudby, respektive k tomu, jak vagni je tato kategorizace z hlediska
reprodukovatelnosti hudby elektronickymi médii.
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Byl proveden vyzkum, ktery se snazil zjistit, zda filmova hudba funguje jako samostatny
hudebni Zanr, pojednava problematiku funkce hudby v narativnim audiovizualnim dile (tedy
dile filmového typu). Mimo jiné se zjistilo, Ze vizudlni vjemy jsou obecné povazovany za
recepéné vyrazng€j$i nez ty auditivni (hudebni), a proto byvd hudebni slozka dila Casto
automaticky povazovana za podiizenou obrazu. Ale jsou zndmy i ptipady, kdy napiiklad film
animovany vznikd na jiz zkomponovanou hudbu, tedy nelze tvrdit, ze by hudebni slozka byla
odvisla od té obrazové, ba pravé naopak. A nejedna se pouze o filmy animované. Naptiklad
tom tak bylo v dilech od Godfreye Reggia ,,Koyaanisquatsi“ ¢i ,,Anima Mundi“ s hudbou
Philipa Glasse, kde rytmus a pohyb hudby urcuje rytmus stithu. V odborné literature se
obvykle pise o ruznych stupnich recipientovy pozornosti a tedy vyznamu hudebni slozky
filmu. Pak se tedy do prvniho planu dostava hudba, ktera se vyznamné podili na uméleckém
smyslu filmového dila nebo sekvence. Mize to byt napiiklad hudba v hudebnich filmech nebo
hudebnich sekvenich, hudba v umélecky jedine¢né korespondencii s obrazem, v daném
kontextu natol'ik zajimava, Ze vyvola netimyslnou pozornost a tvoii umélecky vyznam
koexistence s obrazem. Je to hudba, ktera ve smyslu emocionalniho az referenéniho vyznamu
determinuje pochopeni smyslu sekvence apod. V druhém planu je podstatna ¢ast celkové
metraze hudby ve filmech. Divak sousttedi svoji pozornost na sujetové struktury, chvilemi si
hudby vSimne a vzapéti na ni zapomina, ale neuvédomuje si, Ze i ona je jednou z
morfologickych slozek filmového zpracovani daného sujetu. Do tretiho planu se dostava
hudba, ktera diky konvergencii s filmovym obrazem nijak neupoutava na seba pozornost, ale
je zfemeslného hlediska obligatnim korelatem filmového obrazu. Funguje ani ne tak v
pozitivnim smyslu, ale kdyby nebyla, chyb€la by. Tento tfeti pfipad hudebni slozky v
audiovizualnim dile, napadné pfipomina charakteristiku Satiecho Musique d'Ameublement a
inicialni verzi ambientni hudby Briana Ena. Ptirozeny svét, ktery je pfi recepci s hudbou
konfrontovan, a to jako koexistence smyslovych vjeml, mizeme chapat rovnéz z hlediska
multimodalni recepce.

Nékteti autofi tvrdi, ze pokud je filmova hudba kvalitni, dokaze obstat na poli autonomni
hudby jako samostatny a svébytny hudebni zanr a z hlediska kategorizace je mozno ji
povazovat za specificky pfipad programové hudby. I timto tvrzenim se zabyval jeden
zajimavy vyzkum. Z néj vyplyva, ze v soucasnosti je pro divdka vnimani audiovizualnich
vjemll mnohem pfirozenéjsi, nez tomu bylo v minulosti. Proto je snazs§i vnimat jednotlivé
slozky uméleckého dila v novych vazbach a filmové dilo nahliZet synteticky a analyticky.
audiovizualnimi prostfedky. Vyvoj audiovizualniho uméni samoziejmé ovlivnily téZ nové
technologie. Nejprve stereofonni zvuk od spole¢nosti Dolby v poloviné sedmdesatych let, v
roce 1982 Sesti kanalovym Dolby Surround. Jeho piedchiidci byly také Ctyi a péti kanalovy
zvuk. V soucasnosti pak filmy trojrozmérného charakteru, které cely audiovizudlni zazitek
jesté vice zautenticni a poskytuji témer realisticky zazitek. Pro nasi potiebu je hudba v
kontextu filmovych multimédii podstatnd z prost¢ho davodu: toto multimédium je
nejbéznéjSim médiem televizniho vysilani. A multimédium prezentované v masmédiu
klasickém ¢i digitalnim miiZze nastolit zcela jinou recepcni situaci. Proto se pojd'me podivat na
transformaci hudebni percepce v kontextu masovych a digitalnich médii.

Tento projekt je spolufinancovan Evropskym socialnim
fondem a statnim rozpoctem Ceské republiky



* X % I-"j.
* * °
, * * L

evropsky * f !

socialni . MINISTERSTVO SKOLSTVI, OP Vzdélavani
fondvCR EVROPSKA UNIE MLADEZE A TELOVYCHOVY pro konkurenceschopnost

INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Tolik na téma zvukovy design. Na zavér si polozme otdzku, kdo by mél rozhodovat o
zvukové slozce filmu. Normalni zvukaf bude tvrdit, ze hlavné on. Dle mého nazoru, mu to
muzeme véfit jen napul. Velmi dalezitou roli totiz sehrava hudebni skladatel. Proto se napt. v
Hollywoodu autor hudby povazuje za technickou profesi. Je to logické. Zvukat se s autorem
soundtracku, kterého u nas vzdy piedstavuje renomovany hudebni skladatel, domlouva, jak
pojmout atmosféru, kterou jim rezisér pfinesl do studia. Ve findle ale o vyznéni scény
nakonec vzdy rozhoduji divaci pfi testovacich projekcich, kteti v dotaznicich daji najevo, zda
se jim scény libi nebo ne.
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