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Koncepce hudby ve filmu FrantiSka VlIacila Marketa Lazarova
Jifi Zobaé
Kolokvium Hudba a film I
25. dubna 2013, FAMO

Pan Jifi Zoba€ prednesl svuj pfispévek tykajici se vzniku hudby k filmu Marketa
Lazarova.

V poloviné Sedesatych let dokonCil FrantiSek VIacil technicky scénar i s nékolika
poznamkami, jak by si predstavoval filmovou hudbu. Uvadél jména konkrétnich
skladeb, které nebyly pouZzity ve filmu, ale pro skladatele Zdenka LiSku byly
voditkem, jak si rezisér predstavuje atmosféru danych pasazi. Jinak v technickém
scénafi nejsou konkrétni informace, jaky hudebni podkres, jeho rozsah, raz VIacil
zamyslel. Pouze u dvou obrazl nalezneme velmi pfesné popisy. Prvni je scéna, kdy
Marketa jede na Obofisté s Lazarem na sanich - ve zvuku by méla zaznit kombinace
Seveleni vétru ve stromech a cinkani rolnicek. Vysledny souzvuk by mél pulsobit
stupnujicim se, zneklidfiujicim dojmem. Druha je milostnd scéna Alexandry a
Jednorucky, v niz VIacil klade ddraz na formu sonaty (kapitola, jez je timto obrazem
uzaviena se jmenuje Rajska sonata) a chce, aby sila této pasaze vychazela
predevsim z hudebni kompozice.

PFi tvorbé hudby k Marketé Lazarové postupoval Liska svym obvyklym zpusobem. V
pfipadé tohoto filmu si nechal vyrobit svou specialni kopii s oznacenim pasazi, které
je potfeba ozvudit.

Hudebni kompozice k tomuto snimku se od ostatnich LiSkovych dél odliSuje jak
koncepci, tak i rozsahem. Podobu hudby podstatnym zplsobem urcuji lidské hlasy
jako takové, jejich snoubeni se ve sborovych pasazich a obsahly rejstfik uzitych
nastrojli i vyrazovych prostfedkd, v jejichz ramci dynamika hudby osciluje od
minimalistického podkresu az k dramatické expresi. LiSkova hudba v sobé obsahuje
narativni aspekt. | kdyz divak zavie o€i a nevnima obraz, mize ve zvukové stopé
rozpoznat dramatickou stavbu, strukturu jak celku, tak jednotlivych pasazi a motiva.
Napfiklad kombinace tklivych i divokych choralu, zvuk( zvoni a temného vifeni
bubnd symbolizuje — filmem tematizovany - protiklad mezi kfestanstvim a
pohanstvim.

Originalita Liskovy hudby spocCiva také v zapojeni netradi¢nich a pro skladbu
specialné upravenych hudebnich nastroju a vysledném mixu ¢trnacti zvukovych
pasu. Ozvénou pokfivené hlasy, ruchy smichané dabelskymi bubny, andélské sbory
s krakanim vran.
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Vzhledem k tehdejSim technickym mozZnostem probihalo snimani ruchd, hudby,
zpévu, slov a dalSich zvukovych ploch a efektd najednou. To sice znamenalo pracné
a narocné zkousky, ale vysledek je diky tomu velmi soudrzny a koherentni.

Hudebni slozka je ve filmu zastoupena nepfehlédnutelnou mérou a jednotlivé plochy,
motivy a pozadi se do sebe vzajemné prolinaji a prelévaji. Diky tomuto ,zahlceni“ Ize
pak ostfeji vnimat i mista ticha, ktera funguji jako dramaticky pferyv €i zddraznéni
daného obrazu nebo scény. LiSkova kompozice respektuje jak pavodni prediohu, tak
Viacilav specificky filmovy jazyk adaptace. Vancurliv roman neni vypravén jednim
vypravéCem, ale stfidaji se v ném party jednotlivych postav. Tuto strukturu prevadi
LiSka do hudby formou motivu.

Pfi tvorbé nejen hudby samotné, ale i dilich témat a motiv( bral Zdenék Liska v
potaz dva faktory. Vzhledem k ohromnému rozsahu uzité hudby musel najit pojici a
zastieSujici prvky, diky nimz vysledna kompozice nepusobi roztfisténé, ale naopak
koherentné. To se mu podafilo diky systematickému a funkénimu rozclenéni
nejriznéjSich hudebnich kritérii jako je napfiklad metrum, ténina, hlasitost, harmonie,
zpusob instrumentace apod. Pravé tyto aspekty jsou patrné napfiklad v
realizovanych hudebnich motivech jednotlivych postav. Druhy faktor se tyka
konkrétniho vybéru stylistickych a formalnich prostiedkd. Marketa Lazarova je pfibéh
odehravajici se ve stfedovéku, presto skladatel pouzil hudbu, ktera nese jen zakladni
vlastnosti stfedovéké hudby, Ci z této epochy ramcoveé vychazi, a ktera by se Casové
dala zaradit spiSe do prvni poloviny 20. stoleti.

Samotné téma Markety je neveselé, plné zlovéstnych znameni a krutosti. LiSkova
hudba se vice nez o déni v obraze, zajima o vnitfni pohnutky a prozitky postav a o
vytvofeni atmosféry daného prostfedi. Dominantni roli hraje v hudebni kompozici
lidsky hlas, pfipadné hlasy, které se rlizné prekryvaji a stupfiuji. Ve snimku Ize nalézt
tfi hlavni témata, ktera jsou napojena na hudebni motivy, reprezentované primarné
lidskym hlasem — Marketa Lazarova, vira (s ni spojené atributy) a Silenstvi. Kromé
lidského hlasu LiSka hojné vyuziva i nejriznéjSich bicich nastroju. Hlasy ztvarfiuji
motivy duchovni, emocionalni a symbolické, bici nastroje reprezentuji ty profanni a
svétskeé.

Marketa ma jako jedina postava svij vlastni hudebni motiv v pravém slova smyslu.
Tento motiv vSak nezazniva pokazde, kdyz se Marketa objevi na platné, ale pouze v
téch nejzasadnéjSich momentech. V dalSich scénach, v nichz se Marketa objevuje
nebo je v nich prezentovan jeji duSevni stav, pfipadné pohnutky, zazni dil€i témata,
ktera s privodnim motivem souviseji, ale jinak se jedna o svébytné skladby. Protoze
je Marketa hlavni postavou pfibéhu, zazni jeji hudebni motiv uz v ivodnich titulcich.
Vyjadfuje Marketinu religiozitu, nevinnost, strach, lasku i utrpeni.

Film sam o sobé je rozdélen na dva dily a dvanact kapitol. Jakkoli LiSskova hudba
obsahuje hudebni pasaze a plochy, s timto ¢lenénim se upIné nepfekryva. Hudebni
slozka spiSe sleduje jednotlivé roviny déjové, psychologické a obrazové, které se
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naopak kontinualné vyvijeji mimo pomocné rozdéleni na kapitoly. Konkrétni hudebni
prechody ve spojeni s obrazovymi kapitolami jsou feSeny dvéma zpusoby. Prvni —
konec dané hudebni plochy €i kompozice je totozny s ukonCenim urcité déjove linie
(kapitoly) a pak probéhnou spole¢né. Druhy - hudebni Cislo se nepfekryva s koncem
kapitoly a pak funguje jako svornik.
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