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Etické principy v dokumentarnim filmu

Jana Hadkova

Doc. PhDr. Jana Hadkova je filmova publicistka, dramaturgyné a rezisérka, pro Ceskou
televizi natocila od roku 1993 vice nez 80 dokumentarnich filma, napf. cyklus Osudy hvézd,
Deset stoleti architektury, Genus, Kapitoly z animovaného filmu.

Ve svém prispévku se zabyvala pohledem na etické principy a v podstaté nepsana pravidla
pfi tvorbé dokumentarnich film{. Vychazela pfi tom z trojjediného vztahového modelu autor,
objekt (Ci subjekt) a divak a z osobni zkudenosti.

Ve své podstaté etika nema Zadny teoreticky zaklad, pouze se stava sama predmétem
teoretického a filozofického badani a reflexe. VSechny teorie tykajici se etiky a jejiho
zkoumani maji jedno vychodisko, jimz je staré Desatero. Pro autora dokumentu jsou dllezita
zejména pfikazani paté, sedme, osme a desaté.

NezabijesS - pro nas znamena neublizi§ protagonistim, snimanou osobu nedehonestujeme a
nepomlouvame. Nezvefejnime skutecnosti, jez by dotyéného mohly dohnat az k sebevrazdé.

Nepokrade$ - urCuje vztah zejména ke koleglim z branze, tj. nezcizovat témata a nevydavat
cizi myslenky za své. Nepouzivat zabéry z filma jinych autorl bez jejich védomi nebo
archivnich zabéru bez souhlasu instituce, jiz patfi.

Nepromluvi$ kfivého svédectvi - je zakladnim kamenem dokumentaristovy vypovédi o svété.
Pfedstavuje hledani pravdy o zobrazovanych skuteCnostech, snahu o co nejpravdivéjsi
obraz portrétované osobnosti. U jiz nezijicich osob nedat prostor Izim a pomluvam, kdyz uz
se hrdina nemuze branit - pokud jej ovSem neocistime sami. Pfi nataceni vystupuje Stab tak,
aby neodradil natacené lidi od pfipadné dalSi spoluprace s jinymi filmafi. A to jak svym
chovanim, tak tim, co se v kone¢ném dile pak objevi.

Nepozadas statku blizniho svého - nutnost skromnosti a pokory ze strany autora, Zze nebude
vydirat lidi, o nichz toc€i, slibovat nerealné, bude v jistém konsensu s protagonisty. To do
urcité miry neplati v kritickém dokumentu, ani v investigativnich zanrech - tam pouzivame
argumenty obou stran a nechame na divakovi, aby si utvofil vlastni nazor.

Néktera vnéjsi, dalo by se fict produkéni, pravidla pfi vzniku dokumentarnich filmd jsou a
priori dana - pfikladem je protagonistovo udéleni pisemného souhlasu s natd€enim. Tim se
nezbavuje prava na nesouhlas s pouzitim nékterych svych replik. Protagonistovym podpisem
se producent chrani proti pfipadnym naslednym protestim proti vyslednému vyznéni dila.
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V predrealizacni fazi autor jezdi na obhlidky, mél by protagonistim ozfejmit smysl nataceni,
objasnit svlj zamér, seznamit s charakterem dila, s roli, jiz budouci protagonista bude
v obsahu zastavat, a upozornit na mozna uskali i pfipadné nasledky z nataceni plynouci.

Ziskavani protagonistl a jejich diveéry tkvi vtom, Ze je autor pfesvédCi o svych dobrych
umyslech. Musi jim empaticky naslouchat a také sam se jim aspon trochu otevfit. Z tohoto
hlediska je signifikantni metoda rezisérky Drahomiry Vihanové, ktera je znama tim, ze pfi
pfipravé filmu travi s lidmi, o nichz bude tocit, hodné €asu, napf. se necha s nimi zaméstnat.

Na to, co jesté todit a co uz ne, pravidlo neexistuje. Zalezi na tom, kam az je portrétovany
ochoten zajit, co na sebe prozradi a do jaké miry nastane konsekvence mezi nim a autorem.

Vlastni nataceni prfedpoklada permanentni autorovu pozornost nejen k ztvarnéni zvolené
latky, ale také k navozeni nekonfliktni atmosféry, jiz by mél mit na paméti cely Stab. Neni nic
hroznéjsiho, nez kdyz se pfimo pfed protagonistou hada rezisér s kameramanem nebo jinym
¢lenem Stabu. M{ize to neblaze narusit atmosféru davéry.

Dal$sim nutnym pravidlem je nenutit protagonisty k né€emu, co jim je proti mysli nebo co ma
jen ilustrovat néjakou autorskou vizi. Vznika pak faleSny obraz skute¢nosti.

Samostatnou kapitolou pfi naSem uvazovani o etice v dokumentu je pouzivani skryté
kamery. Vznika-li dilo, které ma mit eticky rozmér, je nepfipustné neseznamit lidi pred
kamerou, Ze jsou nataCeni. Nékdy autor pouZije malé Isti, kdy se protagonista domniva, Ze
kamera je jiz vypnuta, uvolni se, chova se a mluvi mnohem pfirozenéji. Autor tak ziska
nenahraditelny material, ktery ovSem musi adekvatné pouzit, ve prospéch vypovédi a v
intencich pavodni domluvy.

Ve stfizné pfi vybéru natoeného materialu by vysledek mél vzdy byt kompromisem etickych
postojl autora, stfihaCe a dramaturga. Autor a stfiha¢ jsou pfili§ ,v tom®, v tu chvili by mél
nastoupit dramaturg a ,novyma ocima“ jednotlivé segmenty korigovat.

Vétsiné dokumentaristi zplsobuje komplikace fakt, jak nalozit se vztahy k lidem, s nimiz se
setkal pfi nataCeni. Ten vztah kon¢i vétS§inou védomim, ano, jsme tady, jsme si sympaticti,
vime o sobé a kdykoliv v budoucnosti miZzeme nas vztah ozZivit.

Studenty chci uit odpovédné pfistupovat k ztvarniované a zaznamenavané skute€nosti s tim
nejlepSim védomim a svédomim, s Cestnymi umysly, s uctou, taktem a pokorou k lidem, ktefi
se nam vydali v8anc, s odpovédnosti k faktlim, se smyslem pro pravdivy obraz skute¢nosti.

A neodpustim si parafrazi Kantova vyroku, ktery se, zda se mi, dokumentarni tvorby dotyka
az bytostné - ,modré nebe nade mnou, mravni zakon ve mné®.



