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INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Druhy zvuku a jejich nahravani

Matgorzata Przedpetska-Bieniek

Matgorzata Przedpetska-Bieniek je absolventkou filmové fakulty Akademie uméni Fryderyka
Chopina ve Var3avé, obor hudebni rezZie. V roce 1976 zaCala pracovat v ateliéru
dokumentarnich filma ve VarSavé jako zvukovy operator. Vyu€uje na Vyssi filmové Skole v

LodZzi, Akademie muzickych uméni, VysSi Skole propagace ve VarSavé. Pravidelné piSe do
Ctvrtletniku "Film & fotoaparat". Je ¢lenem Polské filmové akademie.

Ve svém prispévku predstavila praci na zvuku v nékolika polskych filmech, na kterych
spolupracovala.

Ve filmu Tancerze (Tanecnici) postsynchrony dialogl spocivaji v nahravani do jiz hotového
obrazu se vzdalenou podporou, tedy zvuku nahraného béhem nataceni. Divodem novych
nahravek zvuku maze byt nevhodna dikce, Spatna interpretace nebo zmény v textu. Operator
zvuku musi vyznacit mista Spatné nahrana a ty nahravky, které sousedi s postsynchrony
vyznacenymi rezisérem a které se proto musi opakovat. Vybér materialu do postsynchronu
je doprovazen dvojitym poslechem a nahran na pasek. Pozdéji je mozné tyto materialy
pouzit na opravu nedostatkl nahravek do jednotlivych zabéru ve filmu.

Postsynchrony se nahravaiji v odhluéenych studiich. Casto se pouzivaji stejné nebo podobné
takovy zaznam hlasu, aby propojeni s nahravkami z nata€eni i za riznych podminek nebylo
pro divaka slysitelné. Ukolem zvukafe je také posoudit, zda nahravka zvukd dokonale
synchronizuje s obrazem. Velmi zavazna je zména mista akustického nahravani ve vztahu
k dialogu.

RezZisér chce €asto z dlvodu ceny vyuzit v hotovém filmu co nejvice materialu z nataceni. P¥i
pozvani na poslech ke stfihu obrazu neslysi vady zvuku. NejdulezitéjSim aspektem zvuku ve
filmu je jeho pfirozenost.

Ohledné filmu Zemsta (Pomsta) byla fe& o Sumech. Sumy nedavaji Zadné slovni informace,
ale charakter a zvuk Sumu dokonale doplfiuji a zvysSuji pravdépodobnost situace, ve které se
nahrava dialog. Jinak zni Sumy v kavarné, jinak na konferenci ¢i na trhu. Lidi mize byt malo,
mohou byt riizného véku a rGzné pleti, mistnosti mohou mit riznou velikost. Sumy mohou
byt srozumitelné, v tom pfipadé je nahravaji herci a musi tematicky zapadat do situace.
Materialy do Sumu pfipravuje rezisér nebo scenarista, nebot maiji-li byt srozumitelné, je
nejdulezitéjsi jejich obsah.
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Sumy se natadeji Gasto pfimo na place, vyuzivaji se zvukové banky a také se realizuji ve
formé postsynchronl. Nahravaji se nejméné stereofonné, nékdy ve vice vrstvach nebo pfi
rizné postavenych mikrofonech, aby byla moznost pozdéjSiho tvarovani prostoru.

4

V souvislosti s filmem Rydwany ognia (Ohnivé vozy) hovofila o synchronnich efektech, coz
jsou zvukové efekty neoddélitelné spjaté s obrazem. Kroky herce, zamykani dvefi. Obvykle
se tak oznacuji efekty, které mlze vytvofit imitator. V pocatcich filmu se pouzivaly jen ty
zvuky, které se daly nahrat v ramci nataceni. Nahravani synchronnich zvuk( vyzaduje
obrovskou fantazii od imitatora i od zvukare, ktery je nahrava. Zaznamenavaji se v nékolika
stopach, aby bylo mozné vybrat spravné proporce jejich zvuku a hlasitosti. Finalni zvuky se
skladaji z vice prvka a z vice vrstev. Synchronni efekty musi najit svoje misto ve filmu tak,
aby nekolidovaly ani nezakryvaly s jinymi zvuky a predev§im nepfehlusily dialogy.

Specialni efekty se objevuji stale vice. Oznaluji se jimi nerealné efekty, vymyslené a
vytvoifené podle potfeb filmu. Dodavaji dojem podivnosti, obdarovavaji zvukem predméty a
situace ve skuteénosti neexistujici. Casto v takovych ptipadech &erpame z hudebnich prvk,
vytvarenych na elektronickych nastrojich.



